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original source of which is mythology, world history, culture. The units of the
vertical context of the poem «Pan Tadeusz» create a semantically rich background for
the development of main lines sense: the love story, the life of the rich people, the
struggle of Lithuania and Poland for independence. The vertical context by minimum
verbal presentation connotes information about historical, cultural events in the life of
countries (Poland and Lithuania), contains references to their prominent
representatives, describes the peculiarities of the state system, depicts everyday
realities (clothes, dishes, transport etc.), names real Polish and Lithuanian onomastic
space. If the reader in his thesaurus has knowledge about background information,
designated by the units of the vertical context of the poem, he can perceive the
semantic structure of the Adam Mickiewicz’s masterpiece «Pan Tadeusz» much
deeper and more fully.

Key words: vertical context, horizontal context, implication content, culture,
background information, the words of national meanings, allusion, informational
levels of the artwork.
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Motyw milosci w trenach Anny Stanislawskiej

VY cTarTi po3rasHYTO MPOOJIEMH TBOPYOTO OCMMCIICHHS MOTHBY KOXaHHS B
TpeHax AHHM CraHicnaBcbkoi. BuzHaueHno enemenTH aBro0iorpadizmy Ta cnenudiku
iX 1HIWBITyalbHO-aBTOPCHKOTO BTIJICHHS B TMOETHMYHOMY TeKcTi. [IpoanarmizoBaHo
MOBHO-CTHJIICTUYHI 3aCO0U BUPAKECHHS KOXaHHS B U001, a came Metadopwu, cioBa-
CUMBOJIM Ta 1HIIN. 3’SCOBaHO POJb NUIIOOHUX CTOCYHKIB y (hOpMyBaHHI Pi3HUX
eMOIlil Ta TOYYTTIB aBTOpPKU. BkazaHO Ha BIUIMB aHTUYHOI Ta XPUCTHUSHCHKOI
MOjIeJiel KOXaHHS Ha TBOPEHHS aBTOPCHKOI MOJIETI.
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Mitos¢ jest jednym z popularnych motywow literackich. Temat
mitosci pojawiat si¢ w literaturze juz od starozytnos$ci. Niemal kazdy
tworca poruszyt kiedy$ temat uczu¢ i1 dla kazdego milo§¢ ma inne
natezenie, kazdy opisuje jg wiec w sobie wlasciwy sposob.

© Wysznewska 0., 2019
32



MonoHicTnyHi cTyaii

Celem naszych badan jest proba analizy motywow mitosci w trenach
Anny Stanistawskiej, okreslenie elementow autobiografizmu oraz
specyfiki ich indywidualnego i autorskiego urzeczywistnienia w tekscie
poetyckim.

W epoce baroku w wielu utworach poetyckich pojawia si¢ motyw
mitosci jako uczucia, ktore przynosi boli cierpienie, azarazem rado$¢
| szczg¢scie. Bohaterowie utworow H. Morsztyna, D. Naborowskiego,
K. Twardowskiego, J. A. Morsztyna, rozdarci sgpomi¢dzy dwoma
skrajnymi uczuciami, milo$cig 1 nienawiscia, nie potrafia wybraé
wlasciwej dla siebie drogi. Motyw mitosci w pismach poszczegdlnych
pisarzy polskiego baroku byt badany przez Mirostawa Hanusiewicza
(mito$¢ w poezji J.A. Morsztyna), Piotra Szymanskiego (mitos¢ w poezji
D. Naborowskiego i J.A. Morsztyna), Aleksandra Muchy (mito$¢ w poezji
H. Morsztyna i K. Twardowskiego).

Czytelnikow1 z konca XVII wieku znane bytly rozmaite zale, lamenty
spisane przez tworcoOw o bardzo ré6znym poziomie kultury literackie;j.
Schytek XVI j poczatek XVII wieku przyniost liczne literackie
«potomstwoy czarnoleskich «Trendéw», cykle funeralnych wierszy
lirycznych: Zaléw nagrobnych, Trendéw na $mier¢, Lamentow na pogrzeb,
Trenow na zatosne ze Swiata zeScie [4, s. 127]. Autorka «Transakcyji albo
Opisania calego zycia jednej sieroty przez zatosne treny od tejze samej
spisane roku 1685» w formie trenow, gatunku poezji elegijnej, w
swiadomosci czytelniczej kojarzonego z optakiwaniem osoby zmarle;j,
pragneta ukazac histori¢ cztowieka zyjacego.

Autobiografia Stanistawskiej daje pierwszenstwo problematyce
emocjonalnych wigzi z innymi ludzmi. Sfera uczué¢ pozytywnych
ogranicza si¢ do podstawowych przezy¢ wynikajacych z doswiadczenia
przez autorke odwzajemnionej; mitosci: radosci, zadowolenia, spokoju,
dumy, poczucia jednosci. Znacznie natomiast rozbudowana zostata sfera
emocji negatywnych. Niepokoj, smutek, tek, niepewnos¢, zwatpienie,
niemozno$¢ podjecia decyzji, obrzydzenie, zal, rozpacz, apatia.
Odczuciom tym odpowiadajg sytuacje Slubu z kasztelanicem, nocnych
rozwazanh bohaterki, przygotowania m¢za na wyprawe wojenng, rozstania
kochajacych si¢ matzonkoéw, oczekiwania na wiadomos$¢ o losie meza,
czuwania przy konajagcym, spdznionego przybycia na spotkanie z rannym
w wiktorii wiedenskiej Zbgskim, §mierci 1 pogrzebu, stanu bohaterki z
pierwszych dni po pogrzebie. Stalym elementem sg anafory. Stowa-klucze
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autobiografii to: mitos¢, afekt, serce, zal. Ksztaltuja one atmosfere
emocjonalng przekazu.

Koncepcja mitosci matzenskiej, jaka odczyta¢ mozna z autobiografii
Stanistawskiej, miesci si¢ w pojeciu Arystotelesowskie; mitosci-przyjazni
[5, s. 103]. Autorka akcentuje te aspekty mitosci, ktore okreslic mozna
jako wzajemng troske, poszanowanie odrgbnosci oséb, przyjazni. Pragnie
osiggni¢cia dobra zar6wno dla siebie, jak 1 dla m¢za. Podkresla panujgca w
jej zwigzkach «jedno$¢ chcen» matzonkéw, harmoni¢ woli. Podstawa
ukazanych matzenstw jest wspdlnota duchowa:

...dwie dusze w jednym ciele.

«Jednoz serce» — przydam $miele.

Roéwno sobie pomagaja,

gdyzal 1 pociechy maj3.

Boli serce — czuje cialo.

tak mitoscig skrepowalo.

Jedna wola, jedno zdanie,

gdzie zobopolne kochanie.

Ze aniotem w oczach byta —

tak to mitos$¢ przystroita.

[ 6, s. 355-356]

Platon w «Uczcie» odwotujac si¢ do starozytnego mitu, akcentowal
funkcje mitosci polegajaca na tworzeniu wspolnoty, zjednoczenia.
Bogowie mieli podzieli¢ ludzi, dlatego kazdy cztowiek szuka dopetnienia
(swej «potowki») w innym czlowieku. Legenda stanowi mitologiczng
prob¢ wyjasnienia genezy mitosci erotycznej, posrednio jednak akcentuje
atrybut kazdej mitosci. [5, $.103]

Malzenstwa ukazane w autobiografii Stanistawskiej bliskie s3
wzorcom mitosci funkcjonujacym w kulturze europejskiej [7, s. 58]. Sens
mitosci przedstawionej przez poetke sprowadza si¢ do osiggnigcia stanu
«absolutnej jednosci» kochajacych sie osob. Mitos¢ matzenska, o ktorej
moOwi autorka, przejawia si¢ nie tylko w poczuciu zjednoczenia
podmiotow mitosci, uzyskaniu przez nie «jednosci chceny, ale rowniez w
dazeniu do realizacji tego, czego chce ukochana osoba ze wzgledu na nig
sama. Zrodla modelu mitosci—przyjazni tkwia w filozofii chrzescijanskie;.
Chrzescijanstwo utrwalito wzor Arystotelesowskiej przyjazni wiodacej do
doskonalenia wewnetrznego. Mitos¢, o ktorej w dziele «Summa
Theologias» méwi sw. Tomasz z Akwinu, jest — jak w Arystotelesowskiej
przyjazni — dazeniem do realizacji tego, czego chce kochana osoba ze
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wzgledu na nia sama. Sw. Tomasz ujmuje milos¢ w aspekcie
psychologicznym 1 okresla jako pierwszy akt ludzkiej woli oraz podstawe
catego zycia dazeniowo—emocjonalnego [3, s. 212].

Stanistawska okresla mitos¢ jako nagle — nie poddajace si¢ kontroli
woli — uczucie, sktaniajgce cztowieka do dziatania i pokonania wszelkich
przeszkod. Inicjujacg role w przezywaniu milosci spelniajg wrazenia
wzrokowe:

Tus, Wenus, strzate rzucita
gdy$ go na konia wsadzita.
[6, s. 523]

Doceniajagc wage uczu¢ rodzicielskich, braterskich za najsilniejszg
wiez uznaje autorka mito$¢ miedzy mezczyzng a kobieta, a zerwanie jej za
najwicksze nieszczescie czlowieka. Przyznaje jednak, iz jest to jej
subiektywny sad, z ktorym czytelnik moze si¢ nie zgodzi¢ [1, s. 140].
Mito§¢ autorki do Olesnickiego ukazana jest jako wuczucie
uszczesliwiajgce, nagradzajace «ptaczem pedzone godziny» i «niewole»
pierwszego jej malzenstwa. MiloS¢ przezywana w zwigzku ze Zbaskim
zaskakuje autorke, jest niespodziewanym powrotem radosci 1 szczescia:

Co jednemu podobato,

nic przykre drugiemu zdato. —
Co jest ukontentowanie,
mie¢ w oczach swoje kochanie!

Wrocily si¢ czasy one,

ktore byly zapomnione:

Bom si¢ juz nie spodziewala,

azebym tak kocha¢ miata!
Wzgjemniem to uznawalta,
bom cokolwiek tylko chciata,
Wszystkiego gotow pozwoli¢ —
umie efektem zniewoli¢!

[6. s. 587-588]

Pozbawione moralistycznych uwag refleksje o mitosci ujete sa w
symbole-metafory o proweniencji antycznej, religijnej. Mitos¢ w
autobiografii skojarzona jest ze $wiatlem, plomieniem w sercu z woli
Boga, rzuconym przez Wenus ogniem, ktorego nikt nie powstrzyma.
Koncepcja milosci w autobiografii Stanistawskiej jako pochodna
koncepcji cztowieka, jego zycia zaklada walke, pokonywanie réznych
przeszkod. W zimowej, niebezpiecznej przeprawie przez Wiste na Prage
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narzeczony Anny musi pokona¢ nie tylko zywiol wodny, ale takze wlasny
lek. Uczucie mitosci dodaje mu jednak odwagi 1 mroki nocy rozswietla:

Ciemna noc nie przeszkodzita,

lub $wiatla nie udzielita.

Kazdy sadzi, ize zginie,

kiedy przydzie ku glebinie.

Odwaga sternikiem byta,

mitos$¢ Swiatla udzielita,

Ze, lubo w tak trudnym biegu

szczesliwie przebyt do brzegu.

[6, s. 332]

W autobiografii dominuje sarmacki model wzruszen mitosnych, na
plan pierwszy wysuwa on niepokodj o trwalos¢ zwigzku uczuciowego,
troske o zdrowie kochanej osoby [2, s. 95].

Sformutowania «jarzmo mitosc», «pe¢ta mitosci» sg przejawem
rozumienia mitosci jako milej niewoli. Mozliwe, i1z takie ujecie uczucia
mitosnego  jest  sladem = oddzialywania  poezji = romanskie;,
petrarkietowskiego modelu mitosci [5, s. 105].

Stowem—kluczem pojawiajagcym si¢ nawet kilkakrotnie w niektérych
trenach (tren 27, tren 54) jest afekt. Lacinskie wyrazenie affectio podkresla
znamienny dla mitosci moment spontanicznosci [5, s. 105]. W utworze
Stanistawskiej; wyrazem afekt okresla si¢ pozytywne uczucia, i1 to
najczesciej uczucia innych do autorki. W ten sposob nazywa si¢ uczucie
macierzynskie, jakie zywi macocha dla bohaterki. O sobie napisze
Stanistawska, iz, wychodzac za kasztelanica Warszyckiego «afektu nie
miata» [6, S. 227]. Postugujac si¢ pojeciem afektu, bohaterka wyjasnia
kasztelanicowi, dlaczego zamierza uniewazni¢ ich matzenstwo. Stwierdza,
iz zawarli je bez uczucia i wiez uczuciowa z «przymuszonego afektuy
mi¢dzy nimi nie powstata [6, S. 227-228].

Wyraz afekt pojawia si¢ najczesciej w potaczeniu: «dobry afekt» (tren
54, tren 61); znajdujemy go rowniez w wyrazeniu: «afekt ku sobie» oraz w
licznych zwrotach typu: «afektem zniewoli¢», «afekt pokazywacy, «afektu
dotrzymacéy», «afekt wyswiadczy¢», «afektu nie miec», «afektu nie
uznawacy.

Inny atrybut uczucia mitosci wydobywa wyrazenie «mitos¢ zawzigtay.
Rowniez serce moze by¢ «zawzigten. Czlowiek, ktory «zawzial serce» i
kroczy «goscincem mitosci», pokona wszystkie przeszkody, a trudy mitosc¢
mu «ostodzi».
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«Serce» w autobiografii Stanistawskiej oznacza wladze psychiczne
cztowieka, jego naturalne predyspozycje. Wyraz ten pojawia si¢ w wielu
trenach w znaczeniu dostownym, przeno$nym i metonimicznym. Bardzo
liczne sg uzycia dostowne i przenosne, wskazuja one na serce jako osrodek
ludzkiej uczuciowosci: «serce skamieniato», «serce zalem napetniwszy,
«serce dokucza», «zal w sercu tai¢», «spiete zalem serce», «Serce
prognostykuje», «serce wrozy», «serce odwodzi», «Fortuna serce zranita,
«Bog sercy kieruje». Niekiedy «serce» jest metonimig cztowieka, zwigzku
dwojga ludzi, oznacza takze cierpigca bohaterke: «serce stale», «serca
polaczone», «zawziagl serce», «serca rozerwac, co je mito$¢ skrepowatay.
«Serce» W autobiografii reprezentuje drugg z odmian prozopopei
wyrozniong 1 scharakteryzowang przez J. C. Scaligera. Z prozopopeja ta
mamy do czynienia wowczas, gdy cztowiek przemawia do bezrozumnego
przedmiotu tak, jakby byt on w stanie go zrozumiec [5, s.106].

«Serce» bywa adresatem retorycznych pytan, wykrzyknien narratorki—
bohaterki, a takze jej silnie nacechowanej emocjonalnie przemowy:

Jakie$ bylo w ten czas, serce,

1 zal wspominac to jeszcze!

Co za mysli twoje byty,

gdy twa mlodos¢ wystawity?

Lepiej, $mierci bys mi¢ bita,

gdys juz byla umyslita

Twa kose wlozy¢ na szyje!

a nacoz ja n¢dzna zyje!

Juz tu stang¢ na kobiercu,

a naco, ozdobny wiencu,

otoczyte$ moje skronie?

[6, s. 37-38]

Zwroty do Fortuny, serca, czytelnika oraz rdznorodne formy
wypowiedzi zastosowane przez autorke: monolog, «placzliwe przemowy»,
uroczyste przemowienia, napomnienia, rozmowy «ze tzami» majg na celu
poruszenie czytelnika, przyblizenie mu przezy¢ autorki—narratorki.
Czynnikiem regulujagcym dobor formy wypowiedzi sg: przedmiot relacji
oraz stan uczuciowy nadawcy przekazu. Najczesciej bohaterka do§wiadcza
przykrych emocji, ktore sugeruje motyw ez, lamentu, cytowane wyzej
potaczenia, w jakich wystepuje wyraz «Sercey.

«Serce» W autobiografii jest nie tylko «zaloSliwe» czy «zalem
napelnione», ale rowniez  «spiete»,  «zranione»,  «rozerwaney,
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«wydzierane», a nawet «skamieniate». Cierpienie jest dla autorki stanem
ostabiajgcym wiladze psychiczne cztowieka, zdolno$¢ kontrolowania
procesOw myslowych, utrudnia nawet skupienie 1 refleksje religijna.
«Zatosne treny» $wiadcza o wysokim poziomie samowiedzy autorki i
umiejetnosci przekazywania trudnych zjawisk psychicznych w formie
werbalno—pojeciowe;.

«Tren 70» zawiera opis sytuacji pozegnania bohaterki z mezem
udajacym si¢ na wojn¢. Dramatyczne rozstanie rozgrywa si¢ w scenerii
kosciota, w ktorym odprawia si¢ wilasnie nabozenstwo z okazji $wicta
Whniebowzigcia. Rozstanie matzonkéw przedstawione zostato bardzo
plastycznie, z uwypukleniem gestu, ruchu postaci. Obrazowe tresci
odnoszg si¢ do bohaterow 1 ich uczu¢: niepewnosci, trwogi, zalu. Oddany
zostal stan wewnetrzny postaci, ich rozdarcie 1 pomieszanie. Zdarzenie ma
sw0] wyrazny schemat fabularny uwypuklony dzigki nagromadzeniu
zaimkoéw osobowych nadajacych wypowiedzi silng barwe dramatyczna.
Narratorka—bohaterka ukazuje, jakie odbicie w reakcjach partnera znajduja
jej zachowania 1 przezycia. Relacja ja—on odslania wig¢zi uczuciowe
miedzy rozstajagcymi si¢ matzonkami:

Wtenczas uroczystos¢ trwata,

ktoram ja obserwowata.

Wigec dalej jecha¢ nie mogg,

bo i on tu w owa droge

Juz blogostawienstwo bierze;

ja, jesli zyje, nie wierze!

Prawiem si¢ w tzy rozpuscila,

zaczym 1 w nim zal wzbudzila.

Wigc z nim z kosciota wychodze,

dalej go jeszcze prowadze.
Moéwi¢ z nim z zalu nie moge:

le¢ 1 w nim t¢ widze trwoge.

L.zy si¢ juz wespot zmieszali,

kiedysmy si¢ rozjezdzali.

Wigc zebym zalu skrocita,

juzem si¢ nazad wrocila.

[6, s. 350- 351]

Do najdramatyczniejszych 1 literacko najbardziej udanych naleza
opisy reakcji autorki na wiadomo$¢ o Smierci mgza. Przebieg reakcji
uczuciowych bohaterki jest paradoksalny. Rozpaczajaca po zgonie
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Olesnickiego Anna niespodziewanie napada z krzykiem na ojca zmartego;
domysliwszy si¢ — na podstawie zachowania zgromadzonych pan — cO
stalo si¢ ze Zbaskim, Anna probuje uciec z pokoju, a zatrzymana
wpolprzytomna z bolu Smieje si¢ 1 krzyczy:

Nie wiem, co si¢ dalej dziato,

bo si¢ mnie to samej zdato,

Jakobym na §wiecie nie zyla,

tubom na ludzi patrzyta.

Stysze swoj glos, le¢ nieznany,

jakoby z §miechem na przemiany.

Zalu jakbym nie widziata,

bom tez z oczu nie puszczata.

[6, s. 329]

Skutkiem cierpienia jest pograzenie si¢ bohaterki w stanie
chorobliwym:
Dziko$¢ si¢ we mnie zjawila;

nie chce zebym z ludzmi byta;

Cienia prawie swego boje,

o zadng rzecz juz nie stoje.

[6, s. 335]

Wynikiem sklonnosci Stanistawskiej do autoanalizy sa opisy jej
wewnetrznych przezyé. Swiadcza one o umiejetnoéci werbalizowania
przez autorke nieuchwytnych standw psychiki ludzkiej. Autorka
konkretnie okresla nastrdj, roznorodne doznania: sluchowe, wzrokowe,
smakowe:

Jakiezem dni wonczas miata!

codzien we tzach oplywata.

Gdym smutng twarz obaczyla,

nieszczescie sobie wrozyla.

Wesotos¢ niemita byla —

sekretna mowa ranita;

Snu ledwo na oczach miala,

smaku w potrawach nie znata.

[6, s. 379]

Utwor ma strukture klamrowg, konczy si¢ tak, jak si¢ zaczyna:
zwrotem do czytelnika. W =zakonczeniu «Do czytelnika» podmiot
wypowiedzi sytuuje si¢ w strefie Smierci, w pustce uczuciowej 1
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samotnos$ci. Srodki wzruszenia poetyckiego pozbawione sa tu
konwencjonalnosci:

Teraz nie zyje, le¢ jakbym umarta,

Bom, jak pociechy, tak smutki zawarta:

W zimnym grobowcu one juz ztozyty.

Ani si¢ cieszy¢, ni bede smucita.

[6, s. 401]

Stoicki ideat Zzycia apatycznego, popularny juz w starozytnosci, miat
wyzwoli¢ cztowieka od odczu¢, wzruszeh 1 namigtnosci. Dla
Stanistawskie; brak uczu¢ to martwota, stan $mierci czlowieka.
Doswiadczenie zyciowe autorki zaprzeczato idealowi stoikow.

Trudno przypuszcza¢, aby Stanistawska znala mys$l filozoficzng
wloskich humanistow, lecz bol spowodowany $Smiercig bliskich osob stat
si¢ rowniez jej udzialem. Z osobistych doswiadczeni przemyslen wyrastaja
glownie jej «Zalosne treny». Mozliwe, iz nieobca byla jej lektura
«Trendéw» Jana Kochanowskiego. Za odwotanie do obyczaju zwigzanego z
obrzegdem pogrzebowym, ale i za reminiscencj¢ «Trenu VII» Jana
Kochanowskiego mozna chyba uzna¢ tren optakujgcy smierc ojca autorki:

... Za nagrode sobie

bryl¢ ziemi w lichym grobie

Bierze za wszystkie ustugi.

Céz to za wiek jego dtugi?!

[6, s. 168]

Apatia Stanistawskiej jest pozorng obojetnoscia, lecz za nig kryje si¢
osad, poczucie krzywdy, mimo deklarowanego pogodzenia si¢ z wolg
Boga. Za przejaw aktywnej postawy poetki uznaé mozna «Zalosne treny».
Nie jest wazne, czy odtwarzajg one wiernie psychiczng sylwetke realne;
Anny Stanistawskiej, istotne jest to, ze relacja autorki jest znaczacym
faktem kulturowym, swiadectwem wysokiego poziomu samowiedzy
kobiety konca XVII wieku, kobiety poszukujacej ukrytego sensu cierpien,
ktore zestata na nig Opatrznos¢.
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Oksana Vyshnevska. The motive of love in threnodies of Anna Stanislavska.
The problems of creative comprehension of motive of love in threnodies of Anna
Stanislavska are considered in the article. The elements of autobiography and the
specifics of their individual and author's embodiment in poetic text are determined.
The role of marriage relations is found out at forming of emotions and feelings of the
author. Both positive and negative emotions that arise in the main heroine of
threnodies to her husbands and that form the different displays of love to them are
distinguished. In relationship with the first man this feeling is desirable and mutual,
in the second marriage love suddenly comes.

The influence of ancient and Christian models of love on the formation of the
author's model is considered. Love is also examined as a manifestation of God's
mercy - light, pure, and as the fire inflamed by Venus — passionate, unpredictable. In
the article are analyzed the lexical-stylistic ways of transferring love through the use
of symbols, metaphor, reception of affect and others.

Key words: threnodies, motive of love, affect, autobiography, symbol,
metaphor.
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