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Aksjologia teatru Cypriana Kamila Norwida
w dramacie «Pierscien Wielkiej-Damy»

Oxkcana IIpaBuioBa. Akciosnoris tearpy Humpissna Kamina Hopsiga B
apami «lIlepcrens Beamkoi-Jdamm». JlocmikeHO KOHIENTyalbHE BHPAKCHHS
akcionoriunoro HamoBHeHHs Jpamu «llepcrenr Benukoi-lamu» monbCcbKOTo
nuceMeHHuka [[.-K. Hoppima. @inonoriyHuM 1 TepPMEHEBTHYHUM METOJIOM
JIETaI130BaHO TEOPETUYHY O3HAHOMIICHICTH crienudiku Tearpy HopBijga Ha nmpukiiai
«Oimoi  Tparemii». JlOCHIIPKEHO TEHeaJoriuHy, JpaMaTH4Hy CTPYKTYpYy, SIKi
BUP@XalOTh TEaTPaJbHy TEMAaTUKy. PO3IISHYTO KOH(QIIIKT CaJOHHOIO CTHIMary,
MOHSTTS JKUBOI KIHKH, TpoOJeMaTHKa MUTI 1 1oe3ii, napaboJiyHICTh TBOPY 1
KOHCTPYKLIIO MOHOJOTY. BHCBITIIEGHO pHCH «IpaBOuBOI» JpaMH y PO3YMIHHI
NUCHbMEHHUKA.

Kuro4oBi ciioBa: akciosoris, IHHICTh, ApaMa «KUTT», «[lepcrens Benukoi-
Hammy», mpaBaa, TeaTp, KOHIENT MAacKH.

«(...) Teatr, ile wiemy, Jest atrium spraw niebieskich — stad tak go
zwiemy» [1, c. 8]. Tak brzmi stynny postulat Norwida, gdzie poeta, w
zwykly dla siebie 1 oryginalny dla innych sposob, okreslit teatr jako
miejsce ucielesnienia najwyzszych wartosci. Teoretyczne rozwazania
Norwida rozwijaja si¢ w licznych pismach, notatkach, krotkich
wzmiankach z réznych utwordéw. Idzie poeta droga zaprzeczenia wobec
panujacych  orientacji na  dramat antycznego czy = wzorca
«ubatwochwalonego Mickiewicza» do utworzenia «nowego». Ewolucja
dramatycznej mysli poety osiaga kulminacj¢ w utworze «PierScien
Wielkiej-Damy», w ktorym starat si¢ on ujawni¢ glowne cele dwczesnej
sztuki. «Nadawanie teatrowi znaczenia tak donioslego zaswiadcza, ze
przypisywal poeta sztuce teatru zadania tozsame z tymi, jakie wedlug
niego sztuka w ogolnosci miata spetnia¢ wobec spoleczenstwa, w ktorym
doszlo do zastapienia «warto$ci istotnych wartosciami pozornymi» [1,
C. 12]. Podobne tematy Norwid podejmuje we wczesniejszych dramatach.
W dyptychu «Tyrtej — za kulisami» zawarty jest charakterystyczny dla
Norwida problem niemoznosci katartycznego oczyszczania spoteczenstwa,
niezdolnos¢ kazdego cztowieka do wyrwania si¢ poza wplywow
fikcyjnych, z wymyslanych szablonéw zachowania.
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«Ktamstwo sztuki ma zdradzié, to znaczy ujawni¢ ktamstwo zyciay,
— cytat jednego z wierszu Norwida jak najbardziej pasuje do
wytworzonego przez artyst¢ nowego gatunku komedii, opis ktorego
umiescit we «Wstepie» do dramatu «Pierscien Wielkiej-Damyy.

Norwid stosowal do teatru rozgraniczenie na ptaszczyznie etycznej,
czyli odroznial to, co jest autentyczne, i to co jest «teatralne». Sam pisarz
byt przekonany, ze w sztuce musi by¢ odzwierciedlane realia 1
prawdziwos¢ zycia spolecznego. W tworzeniu sztuki miat mozliwos¢
doskonale pokazywa¢ dwuznaczno$¢ zdarzen, postaw, mowy ludzkie;j.
Wykorzystanie metody milczenia dobrze pasuje do wystapienia
teatralnego. Dramat Norwida nie tylko mégt swiadczy¢ o biwalentnosci
zycia spolecznego, ale 1 wyraznie pokaza¢ wahania za pomoca gry.

W swoich rozwazaniach o teatrze Norwid Scisle okreslit rol¢ maski w
sztuce 1 poza nia. Z tego wyptywa dwa rozumienia metody maski.

1. Tradycyjne, jednoznaczne ujecie — maska jest narzedziem dla
uosobienia cech bohatera, jego intencji 1 warunkow postgpowan.

2. Przypadkowe, wieloznaczne ujecie — bohater potrzebuje maski,
zeby ukry¢ wlasne intencje, albo dla odczuwania siebie w spoteczenstwie
«normalnymy, «jednym iz thumu» dla wlasnego bezpieczenstwa.

«Widzac swiat jako teatr — z akcja, ktora zawsze toczy sig podskornie
za zastona stow, za stowami, ktore zawsze w nieprosty sposob
odpowiadaja myslom, z postaciami, ktore graja — uznawatl teatr za to
miejsce, w ktorym o §wiecie mozna najwigcej powiedzieé» [2, . 50-56].

Dane rozumienie sztuki Norwida doprowadza do mysli, ze pisarz
rezygnuje z dramatycznej fikcji i skupia si¢ na ujawnieniu rzeczywistej
relacji pomigdzy ludzmi. Niesamowita ch¢é Norwida ujawnienia prawdy,
doszukiwania si¢ chwiejnych jej granic — dyktuje nastgpne wyniki: zycie
to wielki teatr, gdzie demaskowanie cztowieka jest wielkim wysitkiem.

W «Pierscieniu Wielkiej-Damy» protagonista Durejko gra przed
Szeliga znawce literatury 1 sztuki, Szeliga gra przed Mak-Yksem i
Durejkiem podrdznika, Maria 1 Magdalena graja przed soba, gdy staly si¢
rywalkami wobec Szeligi, graja przed soba nawzajem wszyscy goscie na
wieczornym  przyjeciu. Typowa psychologiczna reakcja uzycia
konwenansu powoluje urzeczywistnienie falszu, albo lepiej powiedziec, —
zwyklta wedlug Norwida, dwuznaczno$¢ zZycia powszechnego.
Hamletowska wewngtrzna rozterka przed bojaznia podejmowania decyzji
jest dla Norwida nieuzyteczna w rzeczywistosci, w ktdrej noszenie masek
jest czyms$ obowiazkowym.
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Stawomir Swionek laczy teatralng $wiadomo$¢ pisarza =z
wiadomoscia rzeczowa, dla ktorej podstawowymi kategoriami byty
moralno-etyczne przekonania poety, czyli wiedza o sprawiedliwosci
wyzszej, wszechmogacym Bogu, o absolutnym dobru 1 o jednej prawdzie.
Utozsamienie dramaturgii z drama zycia wydaje si¢ zbyt logiczne. Jednak,
nie wszyscy krytycy literatury przychylaja si¢ do mysli, ze bez zadnych
watpliwosci mozna postawi¢ znak réwnosSci pomiedzy filozofia
rzeczywistosci Norwida a jego dzietem dramatycznym. Chodziarz Stefan
Sawicki aprobuje chrzescijanska aksjologie Norwida, zauwaza: «Dlaczego
parabolizacja zdarzen i postaciowanie idei miatyby by¢ dramaturgicznymi
konsekwencjami dramatycznej swiadomosci Norwida?» [3, c. 45]. Dlugo
szuka¢ byto trzeba, odpowiedZ odnajdowata si¢ we Wistepie:

«Sam nagie wielkie Serio — zastepuje tu te wrazliwe momenty, ktore
Tragedii ma moznos¢ krwiq ubroczy¢ wyraznq i czerwonq. Za takowym
nastrojeniem idzie, Ze i wszystkie cieniowania niestychanie by¢ muszq
subtelnie» [1, c. 6].

Uwaga poety skoncentrowana jest na tym, co jest zwyklym 1
codziennym w rozmowach wsrod ludzi. Wielkie «Serio» mozna rozumiec
jako rzeczywistos¢, ktora niekoniecznie musi wydawac si¢ zrozumialg 1
jasna. W komedii wysokiej snuja si¢ uczucia nieprecyzyjne,
podekscytowane. Dramat przestaje postlugiwa¢ si¢  Srodkami
ostentacyjnymi 1 przechodzi z pozornosci biegunow uczu¢ do wachlarza
zbalansowanych przezy¢. Norwidowskie «cieniowanie» tylko wzmacnia
jego poglady, wyjasniajace zasoby milczenia, parabolizacje, zdolnie
zblizy¢ si¢ do wyrazania calej prawdy o spolecznej relaci:

«Warstwa jedna spoteczna, przygladajqc sie drugiej, postrzega one w
jej smiesznoSciach lecz cywilizacyjna-catos¢-spoteczna, jakoby ogolnego
sumienia zwrotem, poglada na sie» [1, C. 6].

Obrany przez Norwida cel (zwracanie do sumienia calej spotecznosci)
implikuje nastgpne pytanie: jakie wartosci umiescit poeta w utworze, ktore
jak najbardziej moga wywrze¢ wplyw na ogolnoludzkie sumienie? Swoja
teori¢ Norwid umiescit w traktacie «Promethidion», konkretyzacja jej na
przyktadzie widoczna jest w dramacie «PierScien Wielkiej-Damyy.
Wydarzenia dramatu dzieja si¢ w majatku Hrabiny Marii Harrys, jednak
prawdziwym jego wiascicielem jest miejscowy sedzia Durejko. Jego
postepowanie determinuje zachowanie zubozatej arystokracji. W pierwszym
akcie do mieszkancéw patacu, wsrdd ktorych, oprocz Hrabiny, jej
powiernicy Magdaleny Tomir 1 s¢dziego, obecnego dalekiego krewnego
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Mak-Yksa, przyjezdza po dlugiej peregrynacji, Graf Szeliga. Sedzia
powiadamia o zaplanowanym balu dla wychowankow zaktadu, ktorymi
opiekuje si¢ Hrabina. Szeliga 1 Mak-Yks rozmawiaja o wlasnych
przekonaniach i upodobaniach (o ptakach i astronomii), jednak nagle Szeliga
zauwaza, ze jego wspotrozmowca wpatruje si¢ w okno: «On! Nie ptaszkow
czeka... Powo6z Marii... jej kolory...» [1, c. 50]. W nast¢pnym akcie Szeliga
obcuje z Maria 1 Magdalena. Bohaterowie rownoczes$nie wyjasniaja stosunki
miedzy soba. Pojawia si¢ Mak-Yks, jednak przypadkiem styszy poufalace
stowa Marii, ktora na pytanie Magdaleny «Mogtaby$ ubiera¢ si¢ przy
ludziach?», odpowiada «To — nie sa ludzie — daj, prosze, szpilki». Mak-Yks
odczuwa obrazg «Stowem, ktore si¢ z ust wydzieraja / Bedac silniejszymi
niz mowca». W ostatnim, trzecim akcie odbywa si¢ zaplanowany bal. Mak-
Yks w Kkieszeni ma rewolwer i w monologu robi aluzj¢ na przyszie
samobgjcze plany, jednak pochlonigty jedzeniem ze Swiatecznego stotu,
odsuwa je. Miedzy innymi zdarza si¢ niespodzianka: w trakcie gry zginat
pierscien Hrabiny, sedzia wzywa policje¢, ktora podejrzewa Mak-Yksa,
poniewaz nie chcial podda¢ si¢ rewidowaniu. Natomiast pierscien
przypadkiem zostat odnaleziony. Kunsztowne rozmowy arystokracji brzmia
absurdalnie. «Mozna zaznaczy¢, ze absurdalno$¢ sytuacji, zaproponowana
przez Norwida, wyprzedzato swoj czas. Absurdalno$¢ stata si¢ krytyka
spotecznego anachronizmu...» [4, ¢. 140].

«Czy taki nar6d moze zyc¢ 1 czy religia, ktora tak 1ze¢ dozwala, moze
trwa¢ w sercach $miertelnych? ». Tak na przykiad w liscie do J. B.
Zaleskiego Norwid zwraca uwage na pozornos¢ zycia spoteczenstwa, na
jego zamaskowany charakter.

W celu prezentowania wartosci Norwida trzeba szczegétowo omowié
kregi problemowe dzieta, ktore zawarte sa w zrachowaniach bohaterow 1
krotkich monologach, dygresjach postaci. Irena Stawinska tak okreslita
trzy kregi problemowe w utworze:

1. «Zwiazany z jezykiem dramatow wspotczesnych Norwida,
obejmuje konfrontacj¢ srodowisk 1 sad nad nimi. Jezyk jest zorganizowany
tak, by demaskowac, by ujawni¢ to, co w tych srodowiskach juz martwe.
Poeta musi tego dokona¢ w sposéb mozliwie najbardziej ekonomiczny,
przez staranng selekcje stowa, ktore rdwnoczesnie peini przeciez rozne
funkcje dramatyczney [5, c. 24].

Ukazanie w utworze trzy $Swiaty. Dwa z nich sa skompromitowane
(salonu, mieszczanstwa), tworza konflikt dramatyczny, gdzie gtownym
srodkiem ujawnienia komizmu nie jest indywidualizacja, lecz typizacja
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bohaterow. Reprezentantami takich typow w «PierScieniu...» sa Hrabina
Harrys i Durejkowie.

2. Ukazanie «cywilizacyjnej calosci-spolecznej» shuzy dla
prezentacji pogladow Norwida na sztukg, czesto rézne w obregbie tego
samego typu srodowiskowego. «Norwidowi chodzi réwniez o podanie
obiektywnych prawd o sztuce» [5, c. 25].

3. Dotyczace zwiazku rozbudowanej mowy Norwida z teatralng
wizja, czyli stosunku stowa wobec srodkow ekspresji pozastownej. Stad
pochodza niedoméwienia, przemilczenia jezyka dramatu pisarza [5, c. 25].

Zeby odnalez¢ wartosci zamieszczone w «Pierscieniuy, ich szukaé w
zarysowanych wyzej kregach: konfrontacji bohateréw, ujawnienia prawdy
1 specyfiki jezyka, ktora musi pokazac ta prawdg. Biorac pod uwage, ze
wysoka, czyli pierwszorzedna literatura nie ma podzialu na
czarnych/biatych, dobrych/ztych bohateréw — powyzej zadanie nie jest
tatwe. Kolejnym celem badania bgdzie poszukiwanie w charakterach osob
Z «Pier$cieniay» realizacji ogolnoludzkich wartosci.

Innym dowodem na to, ze Norwid Swiadomie stosowal swoje
przekonania aksjologiczne do dramatow, moze stuzy¢ przytomne
rozpatrywanie teoretycznych elementow sztuki teatralnej. W tym jest
przekonany Tomasz Miltkowski. Rzetelnie projektuje badacz opinig
Norwida na wspotczesna, przyjeta teori¢ teatru. Zadziwia Mitkowskiego
bogactwo termindw uzywanych przez Norwida, stuzacych do okreslenia
zawodu aktora. Norwid najwyrazniej sposréd romantykéw pokazuje
dbatos¢ o konkretne tlumaczenie gatunku swoich dziet, to Swiadczy o
wnikliwym przygotowaniu utworu i jego idei do wystawienia: «Pierscien
Wielkiej-Damy» to przeciez nie opowies¢ o nieszczesliwie zakochanym,
ubogim krewnym tytulowej bohaterki, w ktorej gra pozorow zastepuje
rzeczywiste zwiazki migdzy ludzmi, gdzie jednostka skazana jest na
samotno$¢ 1 zniszczenie. Przy tym wigkszos¢ utworéw dramatycznych to
teksty autotematyczne, ktorych glownym sposobem strukturalnym jest
opozycja dwu modeli: §wiata teatru i $wiata jako teatru. Byly to istotne
powody, dla ktérych liczne zabiegi Norwida o umieszczenie swoich sztuk
na afiszu nie powiodty si¢» [6, ¢. 128].

«Pierscien  Wielkiej-Damy» zajmuje szczegdlne miejsce w
tworczosci Norwida miedzy innym dlatego, ze we wstepie utworu umiescit
on wlasng teori¢ dramatu, sam utwor zas miat by¢ przyktadem realizacji
takiego gatunku dramatycznego, «na nazwanie ktéorego nie mamy
polskiego wyrazu (bo rzeczy jeszcze nie ma). Nowos¢ dziela polega na
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tym, ze ten gatunek musial pomagaé dla «periodu obejrzenia-sig-
spotecznosci calej, 1 z jej najsluszniejszej wyzyny, na sama siebiey,
utworem, w ktorym «cywilizacyjna-catosc¢-spoteczna, jakoby ogodlnego
sumienia zwrotem, przeglada si¢» dla zastanawiania nad wlasnym
przeznaczeniem i selekcja wartosci sacrum od pozornych.

Chcial zatem Norwid ukaza¢ przedstawicieli réznych warstw
spotecznych w realistycznych sytuacjach, czyli na przyktadach
zachowania swoich bohaterow, ale jednoczesnie chcial postaciom 1
sytuacjom nadac glebszy sens, tak aby «$wiat przedstawiony dramatu miat
charakter modelowy dla spoleczenstwa wspoéiczesnego, a jednoczesnie by
stawal si¢ metafora, synteza losu ludzkiego w spolecznosci
nieautentycznej i zaktamanej» [7, €. 227].

Realizm «biatej tragedii» tak naprawdg, jest realizmem pozornym,
ktory stuzy dla egzemplifikacji ukrytych wartoSci w zdarzeniach, w
«milczeniuy, parabolicznym znaczeniu.

Zwazywszy na to, ze utwoOr zawiera pewne wartoscl, mozna Zz
tatwoscia okresli¢ je za pomoca jaknajbardziej szerokiej klasyfikacii,
proponowanej przez C. Kluckhohna. Tak, na przyklad, «Pierscien
Wielkiej-Damy» reprezentuje kolejne warto$ci:

1. pozytywne, chociaz ujawnienie ich jest podane przez wady
bohaterow;

2. moralno-estetyczne (odbiorca po przeczytaniu widzi poufatos¢ i
pozorno$¢ salonu, zachowanie i pigkno sa pod wptywem nie estetyki, a
konwenansu);

Nastgpne wartosci podane w klasyfikacji trudno ustali¢. To oznacza,
ze zycie ma swoje reguly zachowania 1 oprdécz mieszania roznych
rodzajow jednostek aksjologicznych, realia sa zbyt skomplikowane, zeby
nakresli¢ lini¢ podziatu miedzy prawda a klamstwem. Jezeli «Pierscien
Wielkiej-Damy» miat by¢ «obrazem spoteczenstwa», to szczegdlne
miejsce powinni w nim zajmowac postaci. Dlatego opis postgpowania,
wnikliwe badania bohaterow dramatu ujawniaja nie zbyt precyzyjne
wartosci. Mak-Yks trzyma si¢ autotelicznej aksjologii, stara si¢ nie
przyjmowac ptynnoscia materii, ktora jest celem dla Durejka. Natomiast
Durejko, chociaz opowiada o swoim wyksztatceniu 1 probuje wywrzec
wrazenie czlowieka salonu, ujawnia, ze wartosci sa dla niego
instrumentem dla osiggni¢cia wlasnego majatku. Krotko mowiac, wartosci
wieczne, w klasycznym pojmowaniu, sa instrumentalnymi dla Durejki 1
jego zony, a wlasny interes, pieniadze — autoteliczne.
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W wymiarze ogdlnosci tematyczne wartos$ci posiadaja praktycznie
wszystkie postaci. Sa one bardzo zwiazane z konwenansem, determinuja 1
wspieraja go. W wymiarze intensywnosci polska literatura najczesciej
stosuje hipotetyczne wartos$ci zarOwno utopijne jak i tradycjonalistyczne.
Tworczos¢ Norwida nie jest wyjatkiem. W dramacie mozna odczytac
konflikt miedzy wyidealizowana prawda Mak-Yksa 1 dziatania w masce
innych bohaterow.

Problem kobiet, ich roli w spoteczenstwie byt dla Norwida niezwykle
wazny, z drugiej zas strony poeta twierdzi, ze prawdziwe postaci kobiece
nie istnieja wcale w pigknej literaturze polskiej. Jedynym z celow
«Pierscienia Wielkiej-Damy» stalo si¢ wypetnienie istniejacej luki. Poza
najczesciej omawiana w literaturze przedmiotu tytutowa Hrabing w
utworze pojawiaja si¢ jeszcze odzwierna Salome, zZona sedziego
Klementyna, «poufna» Marii — Magdalena. Pierwsza razem z Hrabinia
Harrys 1 Magdalena Tomir ujawniaja warto$¢ pigkna. Salome jako matka,
niepokojaca si¢ o swoje dziecko. Magdalena wnosi wymiar czystej
harmonii, ktory ukazuje si¢ w rozmowach z Szeliga. Hrabina najpierw
ujawnia wartosci estetyczne, widoczne, chce by¢ pojmowana w oczach
spotecznosci jako szczyt milosierdzia 1 pigkna. Z biegiem wydarzen
sytuacja z pierscieniem pokazuje nam inny typ pigkna, w ktérym przewaga
jest mitos¢ do blizszego lub skrzywdzonego. Chociaz dotychczas
niejasnos¢ postgpowanie bohaterki zostawia biata plame na jej idealizacji.
Zintegrowane wartosci, czyli takie, ktore pokazuja nam caly wachlarz
mozliwych aksjologicznych odczytan jest umieszczony w osobnych
rozdziatach pracy, poswigconych wybranym postaciom.

Zaprezentowana w niniejszych rozwazaniach proba wyjasnienia
aksjologicznego systemu utworu jest dopiero propozycja. Jednak proby
wystarczy zeby zrozumie¢ wielowymiarowos¢ tworczosci Norwida, ktory
stara si¢ zaglebi¢ w meandry psychologiczne cztowieka 1 ujawni¢ konflikt
wartosciowania zycia.
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Oksana Pravylova. The theatre’s axiology of Cyprian Kamil Norwid in the
drama «The Ring of Great-Lady». The purpose of the article is to analyze the
conceptual expression of the axiological content of the drama ,,The Ring of the Great-
Lady” by the Polish writer C.-K. Norwid. The philological and hermeneutic method
detailed the theoretical knowledge of the C.-K. Norwid’s theater specificity on the
example of the ,,white tragedy” in the drama ,,The Ring of the Great-Lady”. The
genealogical, dramatic structure, expressing theatrical subjects are investigated. the
conflict of salon stigma, the concept of a living woman, the problems of the artist and
poetry, the parabolicity of the work and the design of the monologue are considered.
INlustrated features of ,,true” drama in the understanding of the writer. C.-K. Norwid's
drama did not only prove the valence of social life, but also perfectly reflects the
hesitation of society by using the another method — method of the game. In Norwid’s
work can be clearly traced two values of the mask’s concept: the traditional, when a
mask is a tool to characterize the hero, his hidden intentions and intentions of action;
and conditional, when hero needs a mask to conceal his own thoughts, intentions, to
feel himself like ,,normal”, , like all”.

Key words: axiology, value, drama of ,life”, ,Ring of the Great-Lady”, true,
theater, mask’s concept.
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