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We wspoilczesnych  refleksjach  naukowych  literatuaemow,
muzykologéw, estetykéw i filozoféw podejmowangc®raz czsciej proby
odpowiedzi na pytanie — jak badazajemne relacje literatury i muzyki, w
jaki sposéb mena zdefiniowa pojecie muzycznéci dzieta literackiego.

,,Przynalenos¢ zagadnienia muzyki w literaturze do wspoétczesnych
studiéw literackich — pisze Andrzej Hejmej — [nip jest w potocznym
rozumieniu oczywista. Zgodnie z literalformula zapisu niewtpliwie tak



by¢ powinno, chocia przeczy temu niejednokrotnie praktyka badawcza.
W wielu wypadkach analizowanie aspektow muzyki ekazse nazbyt
niebezpieczne i w konsekwencji zostaje nie tylezenwyeliminowane z
pola obserwacji, ileswiadomie przemilczane, przystete badaniem
innych walorow danego tekstu literackiego. Niezale jednak od
teoretycznych dywagacji, eksperymentalne zabietgrdckie z kggu
szeroko rozumianej intertekstuafco (stosunkowo ekspansywne w
literaturze zwlaszcza XX wieku)scislej rzecz biogc: rdznorodne
przejawy istnienia muzyki w literaturze, mgsznale¢ stosowne miejsce
w kanonie zainteresowiavspotczesnego badacza literatufyy].

Analizowanie owych powian jest niezmiernie trudne i skomplikowane,
gdyz ,kategorie czysto muzyczne, ich specyficzny dktara $cista
hermetyczné¢ czynih je w wypowiedzi literackiej, eseju, czy nawet w
popularnej monografii «ciatem obcym»>. Skazljowiem te fragmenty
tekstu na niezrozumienie ich przez czytelnikg: Teza o nieprzektadaldo
muzyki na jakikolwiek inny system znakow jest, zéam Anny Baraczak,
,,nie tyle stwierdzeniem obiektywnego stanu rzedeypewnego rodzaju
reakcph obronmy: préla odckcia st z jednej strony od interpretacji zbyt
mglistych | impresyjnych, z drugiej aod interpretacji trywialnie
jednoznacznychl3]. Michat Glowinski w studiumLiterackag¢ muzyki —
muzyczné&’ literatury podsumowat swoje rozvania w sposob nagtujacy:

.[...] literackos¢ muzyki uzaleniona jest od tego, na co w tej
dziedzinie pozwala sama materia muzyczna, muzycziteratury za —
od literackich uksztattowsjezyka. Pewne barieng sviec nieprzekraczalne, co
nie znaczyze owe pokrewigstwa z wyboru pomdzy dwoma rodzajami
sztuki @ nieistotne i nie warte refleksji. Przeciwnie | aWjajaca s¢ w
muzyce tendencja do zhdinia z literatuy i wyrazna w literaturze
tendencja do zbienia z muzyk 53 zjawiskami o duej doniostdci —
przynajmniej w olbgbie pewnych formacji artystycznycd].

Wyeksponowanie wzajemnych paman migdzy muzyl a literatug
nasipio w dobie romantyzmu. Popularna w owym czasta igcorrespondance
des arts” i ogromny rozwoj tworcgn instrumentalnej zmienity radykalnie
rolg i miejsce muzyki pgdd innych sztuk. Wswiadomdaci romantycznych
tworcow muzyk byt symbolem najekszego artystyj5]. Jak zauwayta
Ewa Bieakowska, ,,romantyczny poeta w swych najlepszych smach
byt wiasnie muzykiem, a kaly, kto ddwiadczat silnych ucaumetafizycznych,



mitosnych, religijnych, roztapiat siw zywiole muzycznéci i tylko przez
nia mogt wyrazé swoje déwiadczenie'[6].

Dziewigtnastowieczni pisarze wyiali swe tsknoty do muzyki jako
sztuki nieopisowej, niemimetycznej, kompozytorzytomaiast tworzyli
dzieta rywalizujce z poez pod wzgédem barwnéci i nastrojowdci,
czego dowodemasliczne utwory Vincenza Belliniego, Hectora Berkgz
Gaetana Donizettiego, Feliksa Mendelssohna-Bantedd, Carla Marii
Webera, uwydatniage maliwosci nastrojowo-opisowe muzyki. Zagadnienie
stosunku stowa do zwvigku, tekstu do muzyki pasjonowato wielu
europejskich tworcow romantycznej ery (kompozytar@garzy, malarzy),
pragracych stworzy taki system sztuk gknych, w ktorym wszystkie
kategorie bytyby mniej rygorystyczne.

,,Correspondance des arts” zostata szeroko rozpolrsiona na przelomie
XIX i XX wieku przez europejskich modernistow, zsfgnowanych
Wagnerowsk koncepcgj sztuki synkretycznejatzacej elementy literackie,
muzyczne, malarskie, scenograficzne, choreogradiczn

Proces zbfiania literatury do muzyki na przetomie stulecighiegat
w réznorodny sposOb — od szczegolnego preferowania ryjelodti
tkanki leksykalnej (liberalne traktowanie rymow,0aansoéw, aliteracji),
przez proby konstruowania tekstu wedtug kompozggmfonicznych, a
do tworzenia osobliwego, symbolicznegayka na wzor muzyki.

Pelmp Swiadomaé wspolnoty wszystkich dziedzin sztuki mieli
rosyjscy pisarze symbéti [7] — Konstantin Balmont, Fiodor Sotogub,
Walerij Briusow, Wiaczestaw Iwanow, Andriej BiehAleksandr Btok,
ktorzy wychodzili z zalgenia,ze promieniujca magicza sita oddziatywania
muzyka stanowi wzor dla innych sztuk, wyag@cych nieskaczongg,
swiat irracjonalny, wszystko to, co niewypowiedziaii@/orcy ci zagadnienie
muzycznaci pojmowali bardzo szeroko — nie tylko akcentoviahetyczny
uktad wierszy i melodyjni@ poszczegolnych fraz tekstu literackiego, lecz
kreowali rownie mocno zindywidualizowane, wizje artystyczne, skjage
réznorodne doznania stuchowo-wzrokowe i odkryee] wszelkie
tajemniceswiata. Swiadcz, o tym zaréwno dzieta starszych symbolistow
(K. Balmonta, F. Sotoguba, W. Briusowa), jak i ndagich (W. lwanowa,
A. Bietego, A. Btoka).

Poet, ktéry bardzo konsekwentnie realizowat zasarhcierania
granic medzy poszczegolnymi rodzajami sztuki byt KonstarBialmont
(1867-1943). Jego nastrojowa liryka, utrwad@ wiel@dé zmiennych



stanéw emocjonalnych i oldlana przez badaczy jako impresjonistyczna
[8], nasycona jest bogactwem vweA odbieranych za pomeazmystow.
Wazna role petnp w niej barwa oraz avigk, co potwierdzaj liczne
wiersze powstate na przetlomie XIX i XX wieku, ni€isza (Tuwuna),
Akordy (4xxopowt), Wieczor(Beuep), Wilgaé (Braza), Deszcz(/Joscow),
Wiatr (Bemep), Harmonia stow(! apmonus crnos), Szmerylllopoxu), Muzyka
(Myswixa), Stowo (Croso), Dzwiek diwiekdw (3s8yx 36yxos), Narodziny
muzyki(Poowcoenue mysviku), WyrGzniajace s¢ oryginalngcia metaforycznych
obrazéw, lekkécia i subtelndcia stylu oraz melodyjnieia poetyckich
fraz. Owg $piewna¢ pisarz 0signat za pomog interesujcego wykorzystania
wartasci brzmieniowej tkanki leksykalnej, czego dowodem mamienne
dla tych teksow, amte powtdérzenia odpowiednio dobranych wyrazow i
zwrotow ztazonych zaréwno ze spoétgtosekwiecznych (np. g, d, I, w, z ,
z) jak i sycacych z grupy bezdaviccznych (np. s, sz), liczne rymy
wewrktrzne oraz aliteracje, uwydatryag muzyczne walory poetyckiego
przekazu znakomicie imitagego ranorodne dwieki, szmery, szelesty
oraz Wwkzi znaczeniowe mdzy upodobnionymi pod wzgldem
brzmieniowym wyraeniami[9].

Wszystkie wymienione utwory realizowaly estetyczmpyogram
K. Balmonta, sformutowany w rozprawie fElementarne stowa o poezji
symbolistyczne{Oremenmapnvie cnosa o cumsonuueckou noszuu, 1900),
w ktérej czytamy nydzy innymi:

,,JITaK, BOT OCHOBHBIE UE€PThl CUMBOJIMYECKON IMMO33UU. OHA TOBOPHUT
CBOMM OCOOBIM S3BIKOM, M 3TOT $I3BIK OOraT HMHTOHAIUSIMHM, MOJ00HO
MY3bIKE M KMBOIKCH, [...] —0oJiee yeM apyroil poji Mo33uu TPOraeT Halllu
CIIyXOBBIC W 3pHUTEIbHBIC BIICYATIICHHS, [...] CAMBOJIM3M — MOTyYas CHIIA,
CTpeMSIINasCs yrajaTh HOBBIC COUETaHUS MBICIICH, Kpacok 1 3BykoB” [10)].

Owe magiczne syntezy form, ksztaltow i zjawisk,gkanuje tworca
Liturgii Piekna (/Ilumypeus Kpacomwst) W Kolejnym eseju zatytutowanym
Poezja jako magidllossus xax eonuedocmeo, 1915), mog wskrzest
zapomnianygzyk najstarszych cywilizacji, gdzie poeta byt magjenog
stworzy swiat na nowo, wydobywa¢ harmon¢ z chaosu. W kreowaniu
tej osobliwej literackiej przestrzeni, dowodzi Balm, znaczca role
winny peint litery — swoiste odpowiedniki barw vadiekow. W literze M
(przypominagcej kamié) wybrzmieway bowiem zamierace odgtosy
zimy, natomiast znak A (narzugay skojarzenia z purpurowym rubinem
lub z jaracym sk w blasku stdca diamentem) emanuje radesimosfes



pogodnych wiosennych dni. W ten sposob stowa, riemeane zdolnétia
odkrywania najtajniejszych zwakOw 1 analogii oraz sugerowania
okreslonych stanéw emocjonalnych i doznamystowych, ujawniaj swoj
$piewny, melodyjny charakter, twarawoiste ekwiwalenty fraz muzycznych,
zaciergjc tym samym granice guzy poszczegolnymi rodzajami artystycznej
wypowiedzi[11]].

Zamitowanie do wyrzania srodkami literackimi wizualno-stuchowych
efektow, dzenie do ujcia poetyckiej prezentacji w ramy plastycznego,
muzycznego obrazu dostrzec inma rownig w tworczacei Fiodora
Stoguba (1863-1927), a zwiaszcza w cyklach wierpawstatych na
pocatku dwudziestego wieku, npGwiazda Mair(3sez0a Maup, 1904),
Ptomienny kgg (IZrnamennwiii xkpye, 1908), obfitugcych w fantastyczne
wizje wyimaginowanego (idealnego i w peini doskagal) swiata,
przeciwstawionego pozbawionej ¢pha koszmarnej rzeczywisio,
zdominowanej przez szatangl2]. Okr&lony nastré] tych glboko
subiektywnych, nadnaturalnych wizji wywodujniezwykte skojarzenia,
zwroty, motywy, nawgzujace niejednokrotnie do tradycji kultury
staraytne] i wyr&niajace st odpowiedm oprawg akustyczhp, ktora
tworza (podobnie jak w utworach K. Balmonta) aliteracjeymy
wewretrzne, powtdrzenia oraz bogata instrumentacjawigk spetnia tu
rolg tak samo wana jak rytm[13]. O wierszach F. Sotoguba tak pisat w
swoim czasie Akim Woffski:

., Wszystko ujte jest w tak delikatny, subtelny i muzyczny spqs@b
prawie nie odczuwa sisamego opiewanego przedmiotu; tylko struny,
tylko dzwick, tylko dzwoneczki... Muzyka i muzyka i nic ponadt
Wszdzie muzyka... Wszizie rozsypane w powietrzu ciche, gne,
szeleszecxce i pieszczotliwe akordy14].

Dazenie do wzbogacenia strony brzmieniowej teksturditkiego
poprzez swiadome rozszerzanie norm stylistyczno-wersyfikaggh
zaobserwow@ mazna take w wielu lirycznych tekstach Walerija
Briusowa (1873-1924)15 — ideowego przywodcy starszych symbolistow
rosyjskich. Jego poetyckie kreacje o rigke zarysowanych konturach,
utkane z egzotycznych, zaszyfrowanych w symbol@, wigroznia kunsztowna
forma oraz interesagy styl obfitupcy w wyszukane metafory, kontrasty
nastrojowe 1 niedopowiedzenia. Przykladem tego ajpdztwdrczych
przedsgwzie¢ sa, zaskakujce skrajnym subiektywizmem, inspirowane
ideami S. Mallarmégo i sztgkparnasistow zbiory wierszyChefs d’



oeuvre(1895),Me eum esgd 897), Tertia Vigilia (1900),Urbi et orbi (1903),
Stephanog1906), Wszystkie melodi€Bce nanesst, 1909), Zwierciadto
cieni (3epxano meneu, 1912), promieniujce efektownymi plastycznymi
obrazami. O unikalri@i formy wymienionych utworéw zadecydowaty
takze wyrafinowane, ekstrawaganckie wigaia i oryginalne rymy
zblizone na zasadzie podohstwa dwickowego. Noweécia w zakresie
wersyfikacji byto rownie stosowanie, wzorowanego na poezji francuskich
symbolistow, wiersza wolnego, w ktorym podstapodziatu na wersy
stanowi czionowanie sktadniowo-intonacyjne (wywetugo réwnie
interesugce asocjacje brzmieniowgl6]. W rezultacie tych btyskotliwych
zabiegbw (stylistycznych, sktadniowych, wersyfikggpeh) pisarz
niwelowat granice midzy swiatem realnym a irracjonalnym, snem a gaw
marzeniem ayciem i konsekwentnie realizowat zhbny do déwiadcze
francuskiego symbolizmu (a zwlaszcza do teorii jal& Mallarmégo)
program artystyczny, akcenigy petry autonom¢ sztuki. Wedhug
W. Briusowa poeci-symbaki ,,postrzegaj swiat nie naiwnie, jak realici,
lecz w calej jego zimndasci, ukrytej pod pozorami. Takie «przedstawianies>
Swiata, podporgdkowane nieskpowanej indywidualnej ekspresji wysgace;
sic swobod poetyckich asocjacji, pozwala wedézesic «w glab»
rzeczywistdci i odkry¢, przenikm¢ odbywagce se tam misterium’17].

Z ideg misterium, ucieléniajaca syntez wszystkich sztuk, uteamiat
swoj tworczagé poetycly oraz dramatyczp obdarzony wszechstrogn
wiedzz humanistycza i gteboka kultura literacky, Wiaczestaw Ilwanow
(1866-1949)[18]. Sformutowana przez niego zasada symbolizmu <«od
realngci widomej poprzez symbol do reakoo realniejszej>»>, oparta na
triadzie: symbol, mit, powszech§o(co6oprocTs), urzeczywistniata siw
licznych dzietach autoraGwiazd przewodnich(Kopmuue 3se30wl), a
zwlaszcza w dramatadrantal (axman, 1905)Prometeusg/ipomemeit, 1919),
wzorowanych na tragedii greckiejsredniowiecznym misterium |
synkretyzmie Richarda Wagnera.

Wiaczestawa Iwanowa fascynowaly Wagnerowskie zgpainia
filozoficzne (wyroste z teologii natury J. J. Roeas, krystalizujce sg¢
pod wptywem ranorodnych idei: J. G. Herdera, A. Comte’a, L. Fbaeha,
A. Schopenhauera, F. Nietzschego 1 mistycyzmu watosh okresie
tworczaici), przewijapce st w librettach dramatéw legendarneati i
motywy, odkrywajce wszelkie tajemnice bytu, a f&k innowacje
artystyczne (kompozytor omowit je w traktatach &gcznych:Sztuka i



rewolucja[Die Kunst und die RevolutiQnDzieto sztuki przyszioi [Das
Kunstwerk der ZukuriftOpera i DramafOper und Dramgi zrealizowat
w utworach dramatycznych — zwtaszcza w stynnepleti pt. Pierscien
Nibelunga[Der Ring des Nibelung®n uwzgkdniajce kulturotworcz
role mitu, wspotdziatanie tekstu i muzyki oraz funkcmotywow
przewodnich w strukturze formalo-kompozycyjnej sygiikcznych dziel
scenicznychRosyjski pisarz zgadzatesz koncepgj estetycza mistrza z
Bayreuth dotyczca dalszego rozwoju twoérczoi dramatycznej, ktora
powinna zmierz& ku misterium, 4czacego (podobnie jak w tragedii
greckiej) chor (stapiagy stowo z muzyk), bohateréw i publiczrié we
wspolnym przeyciu [19]. W. lwanow zaznaczat jednake jego ,,misterium
jako forma estetyczna i zdarzenie rozegeange na scenie jak u Wagnera,
lecz wzyciu. Przekroczy zatem granice sztukt(Q.

Hasto sztuki wielkiej syntezy, zdominowanej przperwiastek
muzyczny, bliskie byto rownie Andriejowi Bietemu (Boris Bugajew,
1880-1934)21], ktory juz w swym wczesnym artykule programowym pt.
Formy sztuki (Dopmer uckycemea, 1902) eksponowat rel muzyki
(ucieleniajacej syntetycza, wielowarstwowy i wieloznaczeniow wypowied:
artystyczm), w kreowaniu kompozycji symbolistyczny¢?2].

Przywotywane przez pisarza w licznych esejachdiatin teoretycznych
sformutowanie,ze muzyka jest najwyszy forma sztuki, gdy tylko ona
maoze odzwiercieddé nieokrdlone stany emocjonalne cziowieka odczuwago
wyzszy swiat idei [23], znalazto niezwykle interesigq interpretaci w
jego praktyce poetyckiej. Rosyjski tworca nieustanposzukiwat dla
swych utworéw odpowiednikéw struktur muzycznyd&wiadczy o tym
bardzo oryginalny cykl czterech poematéw praatytutowanyctSymfonie
(Cumgponuu, 1902-1908), obejmagy nastpujace czsci, wzorowane na
formie symfonicznejPoinocna(Cesepras), Dramatycznd/[pamamuueckas),
Powrot (Boszspam), Kubek zamiec{Kybox memenu).Te eksperymentalne
dzieta, pozbawione tradycyjnej fabuly (przez wdagstztery czsci cyklu
przewirgt sie, charakterystyczny dla twoércagm symbolistbw motyw
oczekiwania na ,,zogZ, na cud przyjcia na ziemj ,,Duszy Swiata”) i
stanowace swoisi syntez jezyka poezji, prozy i muzyki, zbudowane zostaty
na zasadach charakterystycznych dla form muzyczipyebtransponowanie do
materiatu literackiego regut podwojnego 1 potrojaedsontrapunktu,
wykorzystanie refrenizacji oraz rytmiczne] orgamjza tworzywa
jezykowego)[24]. Symfoniedopetniat zbior wierszy ptzioto w lazurze



(3onomo 6 nazypu, 1904), w ktérych poetaadyt do osagniecia duchowe;
wiezi z wszeckwiatem. Proces stapianig gi wyidealizowan rzeczywistgcia
nadzmystovy uwypuklap nie tylko efekty kolorystyczneg25], lecz
réwniez odpowiednia oprawaziickowa (efektowne powtérzenia poetyckich
fraz wywolupce skojarzenia stuchowe)26], wzbogacajca zawartée
semantyczp tekstu i potwierdzapa przekonanie poety o magicznych
mozliwosciach stéw i dwiekéw.

Prag nad muzyczainstrumentag wiersza pisarz kontynuowat przez
cate swojezycie, 0 czymswiadcz liczne cykle poetyckie, np.Urna
(Vpua, 1909)Gwiazda(3sez0a, 1922),Po rozice (Ilocae paznyku, 1922).
Istotm funkcije artystyczm petng w nich ekspresywne motywy, przeskoki
leksykalne oraz graficznie rozbijane strofy, efektee dynamizujce
wypowied: i potegujace nap¢cie emocjonalne warstwy semantycznej.

Muzycznym odczuwanierwiata, wynikaacym z niezwykle bogatej
wyobrazni pisarza, przepojona jest symboliczna, wielowansta powigé
autobiograficzna&ocio Letajewm(Komux Jlemaes, 1917), odzwierciedlaga w
osobliwy sposéb fascynacjpisarza antropozafi wyrazona (na co
zwracali jw uwag; literaturoznawcy) w przsviadczeniu o wieléci
planow swiata, jednéci cztowieka z kosmosem oraz weciu procesu
budzenia si swiadomdaci i samdwiadomaci tytutowej postaci.

,,Kocia Letajewa— podkréla Jadwiga Szymak-Rejferowa — czyta
nalezy nie jak powig¢, lecz jak poemat, nie troszczgic o fabut, wnikat
W spktrzenia metafor, kaly podrozdziat potraktowajak czsteczk
poetyckiej suity, [...]$ledzk wariacje tematow, rozumiezasae ich
nastpstwa. Pierwsze swoje cztery utwonedice mocno zrytmizowan
odmiary poetyckiej prozy na Nietzschem wzorowanej, naz\Badty
symfoniami.Kocio Letajewjest w istocie pita symfongp” [27].

Muzyczna¢ warstwy leksykalnej przejawia esiw tym dziele w
swoistym aintelektualizmie zrytmizowanego tekstwiflaczniaj to liczne
monologi gtéwnego bohatera — matego chtopca, koegjo swoj giboko
subiektywny, nadzmystowy swiat dozna | odcz«) oraz we
fragmentarycznéci metaforyzowanych obrazéw z pogranicza snow i
marze (oryginalnie ugtych w ornamentalny zapis graficzny), powstatych
w wyobrani dziecka.

W  ostatnich utworach prozatorskich o charakterze
wspomnieniowym ptNa przetomie dwoch stule€Ha pyobeowce osyx
cmonemuti, 1930) A. Biety powrdcit w pamci do swoich pierwszych,



dzieckcych fascynacji muzyk kiedy stuchat wykonywanych przez
matke fortepianowych dziet Fryderyka Chopina i Ludwikaanv
Beethovena, podziwigg czarowny, nieziemski, idealnyswiat
dzwiekow:

,,MHp 3BYKOB ObLJI COBEPILICHHO aJICKBAaTE€H MHE; U 51 eMy; ObITHE U
CO3HaHUE ObUIM OJTHO U TO k€, THAJCKTUUYECKHU M3JIUBAsICh APYT B JIpyra
pyiagamy,; [...]. My3blka MHE OKpPBUIMIIA HTPY; TaK e, KaK s HAYIHIICS,
JIS)Ka B KpOBaTKe, JIETaTh HA 3BYKaX, S Hay4YHWJICSA MOJ IEPEKPECTHHIM
B30pOM B3POCIBIX HUIrpaTh Ipo ceds, Ja TaK, 4YTO HHUKTO OBl HE
J0oTaaICsl, BO YTO S Urparo. MU(BI AYIIHA, BBIPACTABIINE HA KPBUIBSIX
MY3bIKH, COSIUHSLI 5 C IpeIMeTaMu 00bIIeHHOTO ObITa” [28].

Szang ucieczki w sfeg marzé i fantazji, w swiat wiecznych i
niezmiennych wartei dawata muzyka rownieAleksandrowi Btokowi
(1880-1921), ktéry nawzujpc do ideowych koncepcji Arthura
Schopenhauera, Friedricha Nietzschego, Wiadimirdovowa oraz
Richarda Wagnera, utsamiat ten rodzaj sztuki z ,,duchowym cialem
swiata”, z ,,dusgz kosmosu”, z ,,mita swiata”.

W chwilach tworczej ekstazy A. Blok styszdideki sfer nieziemskich.
Swiadcz o tym, zaskakage alogicznym potokiem stéw, hipnotyzog
magh dozna stuchowych i niezwyklymi metaforami, cykle wierszy
Sniezna maska(Crescnan macka, 1907), Faina (@auna, 1906—1908),
przepojone dionizyjsk koncepgp zycia oraz prz@viadczeniem, ze
wszystkie zywioty (nieba, ziemi, gwiazd, zamieci, burzy)a s
najpkkniejszymi przejawami rzeczywisic [29].

Muzyka swiata rozbrzmiewa w cykluCarmen (1914) [30],
stawicym namgtne mitosne porywy serca, odkrnyaeg uroki zycia
podporadkowanego kosmicznym, muzycznym zasadom. Megzyk
zywiotow stycha rowniez w tomie wierszyHarfy i skrzypceApgor u
ckpunku, 1908-1916)[31]. Promieniugce r@norodnymi odcieniami
barw i dwickdw symboliczne wizje dajpoecie poczucie wewtrznej
harmonii i duchowej rownowagi 4dzg go z dusz wszecRKwiata:

CBupeHs 3areiia Ha MOCTY,
N sa0n0HU B 11BETY.

N anren MMOJHSJI B BBICOTY



3Be3/y 3€JEHYIO OJIHY.

OcrtaB 3a00TEI HaBCET A,

Takoit mpo3payHoi r1yOHHBI
He Bunen aukornaa...

Takoii rmyOOKON THUIIMHBI

He capimian aukoraa...

CmoTpH, Kakue OBICTPUHBI,
Korzaa b1 Buaen 3tu cHbI? [32]

Podsumowujc rozwaania na temat roli muzyki w modernistycznej
literaturze rosyjskiej, stwierdzinalezry, ze sztuka ta nie tylko inspirowata
pisarzy symbolistow do poszukiwania nowyckrodkOw wyrazu
artystycznego, ktére unbiwiaty ,,wyjscie poza tworzywo egykowe”,
lecz dawata réwnie szang tworczego egzystowania w rzeczywisto
wzniostej i suwerennej, byla synonimem waloioi harmonii zycia,
ekwiwalentem idealnegawviata nadzmystowego — sensem istnienia.

Przypisy i literatura

1.HejmanA. Wskp do monografii: Muzyka w literaturze // Antologialskich
studiow powojennych / Red. A. Hejmej.— Krakow, 2003. VIII.

2. Opalski J. Chopin i Szymanowski w literaturze dwestblecia midzywojennego.—
Krakéw, 1980.- S. 8.

3.Baraaczak A. Poetycka muzykologia // Teksty.— 197%«-3.— S. 109.

4.Gtowinski M. Literack@¢ muzyki — muzyczn& literatury // Pogranicza i
korespondencje sztuk / Studia pod red. T.slikewskiej i J. Stawhskiego.—
Wroctaw; Warszawa; Krakow; Gdsk, 1980.— S. 81.

5. Por. Gorski K. Muzyka w opisie literackiniZycie i Mysl.— 1952.-Ne 1/6.— S. 92.

6.Bienkowska E. Muzyka -Swiat // Teksty.— 1975.7e 2.— S. 48.

7.Symbolizm w rosyjskiej literaturze byt zjawiskiemardzo ziaonym.
Reprezentantow pierwszego (starszego) pokoleniavi{€iezkowski, Z. Gippius,
A. Dobrolubow, K. Balmont, F. Sotogub, W. Briusowgzgsto ut@zsamiano z
dekadentami. Pisarzy tych, mimo wieluzmi& zarysowanych w prébach definicji
tego kierunku i realizacji jego zaden w praktyce, 4czyto przekonanie o wgzaci



poznania intuicyjnego nad empirycznym, przeczuagtady kultury iswiadomaé
wiasnej bezsilngi, pesymistyczne préeiadczenie o znikomimi zycia ludzkiego
oraz nawizanie do estetycznych za&h pisarzy francuskich (Ch. Baudedelaire’a,
S. Malarmégo, A. Rimbauda, P. Verlaine’'a), ktéraalizowali w swej praktyce
poetyckie] idee romantycznej korespondencji sz&dtiytkowe nastroje dekadenckie
starali s¢ przezwycezy¢ pisarze reprezentgy drugie pokolenie symbolistow
rosyjskich (tzw. mtodsi symbdglti — A. Biety, W. lwanow, A. Btok). Dy wplyw na
swiatopoghd miodszych symbolistow wywarly idee Plaskie wyr&niajace dwa
Swiaty (rzeczy i idei), mistyczna filozofia i poezjdV. Sotowjowa, pogidy

F. Dostojewskiego na ghkno, ktore zbawéwiat oraz sztuka R. Wagnera.

8.Balmont K. Reprezentowat symbolizm literacki w jegwariancie
impresjonistycznym. Oprocz obfitige] w egzotyczne pejzazywiotowe] i spontanicznej
liryki, bogatej w efektyswietlno-kolorystyczne oraz stuchowe, gtasej kult ptkna i
indywidualizmu, pisarz tworzyt dzieta o charakteraatobiograficznym, szkice i
rozprawy o literaturze. Byt rownieautorem wielu przektadéw poezjviatowej na
jezyk rosyjski, m¢dzy innymi utworow E. A. Poego, Ch. Baudelaire:&tdwackiego,
Z. Krashskiego, J. Kasprowicza, S.Wysfs&kiego. Na temat postawy estetyczno-
filozoficznej rosyjskiego pisarza, jego stosunku tadycji kulturowej, mitu,
symbolu oraz powazan tego pisarstwa z malarstwem europejskim zob.: &lelM
Indywidualizm impresjonistyczny. Konstantina Balnn swiat wyobrani
poetyckiej, Wroctaw 1999.

9.Por. teksty wymienionych utworéw K. Balmontab4dismont K. JIupuka.—
Munck, 1999.—- S. 43, 46, 52, 163, 174, 178, 199, 376, 807, 413, 430.

10. bansmont K. JI. DnemMeHTapHbIE ClI0OBa O CUMBOJINYECKOM mod3un // Pycckas
muteparypa. Jlookrsiopeckuii nepuon: Xpecromatusi / Coct. H. A. Tpudonos.— M.,
1980.-C. 374-375.

11. Por. wypowiedzi K. Balmonta na temat syntezy sztuktym eseju:
banesmonT K. [I. I[To33us kak BoameocTBo.— M., 1922.

12. Fiodor Sologub okridany jest przez literaturoznawcow jako skrajny
pesymista | katastrofista, piewca rozpaczy, wynikgyj z przéwiadczenia o
immanentnym charakterze zia. Pisat przepojorbaiim pesymizmem wiersze,
dziela prozatorskie oraz dramatyczne, w ktorycheat@mvat watki satanistyczne. W
wielu utworach przeciwstawiat odrealniony, wyimagivany swiat marzé realnej,
koszmarnej rzeczywisfoi. Zob. szerzej na ten temat. Rzeczycka MsKhota za
Ojle. Kult wiecznego pikna w powidciach Fiodora Sotoguba / Rzeczycka M.
Fenomen Sofii-Wiecznej Kobieéd w prozie powiéciowej symbolistow
rosyjskich.— Gdask, 2002.— S. 114-144; Arciszewska K. Motyw Szatanpoezji
rosyjskich symbolistéw // Literatura rosyjska paeu XIX i XX wieku / Pod red.

I. Fijatkowskiej-Janiak.— Gdek, 1998.— S. 25-34; Arciszewska K. Diabelskie
bestiarium. Motywy zwiert piekielnych w prozie powieiowe] rosyjskich
symbolistbw oraz tep: Motyw upadtego aniota w rosyjskiej powie
symbolistycznej /Bwiatto i ciemndé. Motywy ezoteryczne w literaturze rosyjskiej
przetomu XIX i XX wieku / Pod red. E. Biernat.— Gokk, 2001.— S. 79-110.



13. Por. Literatura rosyjska / Pod red. M. JakObca.+3&&wa, 1971.— T. Il.—-
S. 663.

14. Wypowiedz A. Wotynskiego (A. Flekser — 1863-1926), krytyka literagkia
historyka sztuki, przytaczam w ttumaczeniu E. Batowej / Biernatowa E. Szkic z
zycia i tworczdci F. Sotoguba // Zeszyty Naukowe Wydzialu Humamshego
Uniwersytetu Gdaskiego. Filologia rosyjska.— 1975Ne 4.— S. 42.

15. We wczesnej — kontemplacyjnej liryce W. Briusowas§pza, ttumacza,
teoretyka rosyjskiego symbolizmu literackiego) dost mana wplyw poetow
francuskich (gtéwnie S. Mallarmégo, P. Verlaine™®). pierwszej dekadzie XX wieku
pisarz porzucit symbolizm kontemplacyjny i wprowado swych dziet (lirycznych i
prozatorskich) motywy historyczne i urbanistyczieorczas¢ W. Briusowa cechuje
sugestywna nastrojow@ tajemniczé¢, zagadkowge, zainteresowanie procesami
pockwiadomdaci, rozdwojenia jani, dramatyzm katastroficznych wizji. Rosyjski
symbolista wyznawat pogyl, ze sztuka powinna lkéywolna od wszelkich vgzow.

16. Por. warstw dzwiekowsa utwordéw poetyckich W. Briusowa w cyklach: Urbi
et orbi, StephanofBce Hamebl, 3epkano TeHei, zebranych w tomieB. bprocos.
JIupuka.— Munck, 1999, a take tekst jego rozprawy teoretycznej na temat zasad
tworzenia poezjiB. bprocos. OcHoBbl cTHXOBeAcHHsS.— M., 1924,

17. Tyczynski T. Symbolici o symbolu // Historia literatury rosyjskiej
XX wieku / Pod red. A. Drawicza.— Warszawa, 1993.-55.

18.0 poghdach filozoficzno-estetycznych W. lwanowa, jego ey
tworczaici literackiej powazanej z europejak kultura i sztuky zob: Cymborska-
Leboda M. Medzy tragedi a misterium. ,Tantal” Wiaczestawa lwanowa // Drama
pod znakiem Dionizosa. Ml estetyczna a poetyka gatunkéw symbolistow
rosyjskich.— Lublin, 1992.— S. 121-163; Cymborskebbda M. Mit i tragedia
dionizyjska w tworczéci Wiaczestawa Iwanowa // Tworcgo w kregu mitu.—
Lublin, 1997.— S. 179-245; Bobilewicz G. Wyobnga poetycka — Wiaczestaw
Iwanow w kegu sztuk.— Warszawa, 1995; Dudek A. Wizja kulturytworczaci
Wiaczestawa lwanowa.— Krakow, 2000.

19. Por. Bobilewicz G. Richard Wagner w #iiy estetycznej i tworczi
artystow rosyjskich przetomu XIX i XX wieku // W égu literatury rosyjskiej / Pod
red. E. Biernat.— Gdak, 1996.— S. 95.

20. Cymborska-Leboda M. Dramat pod znakiem Dionizes&..39; Bobilewicz G.
Richard Wagner w n#i estetycznej...— S. 94.

21. Swiatopoghd A. Bietego krystalizowat si pod wplywem filozofii
A. Schopenhauera, F. Nietzschego, teozofii, okuoltyz ideowych koncepciji
W. Sotowjowa. Pisarz poszukiwat rowanievorczych inspiracji w filozofii 1. Kanta i
neokantystéw oraz w estetyce i synkretycznych dezlelscenicznych R. Wagnera. Za
najwicksze osignigcie rosyjskiego symbolizmu na gruncie prozy uaraa jest jego
wielowarstwowa powig& pt. Petersburgllerepoypr, 1916), w ktOrej ujawnita giz
wielka sita katastroficzna koncepcja historii. Bogata twokcz@d. Bietego (utwory
liryczne, prozatorskie, eseje, rozprawy, studiatyazne i teoretyczne, przekiady



dziet pisarzy europejskich) jestswiadectwem nieustannego poszukiwania
nowatorskich eksperymentow artystycznych.

22. Por.benbrit A. ®opmet uckycctsa // Mup uckycersa.— 1902.-Ne 12.—-C. 347.

23. Zagadnieniom tym A. Biely pwvigcit sporo uwagi w teoretycznych
studiach: Symbolizm jakdwiatopoghd (CumBoi3m kak Mupomnonumanue, 1904),
Magia stow Marus cios, 1909), Laska Aarona (O stowie w poezjidzn Aapona
(O cnose B mo33un), 1917], Dwigkostowie ("noccanorus, 1922).

24. Do swoich Symfonii A. Biety wgczyt réwniez motywy zaczerprie z
tworczaici E. Griega oraz malarstwa A. Boklina i F. Stucka.

25. Na temat funkcji koloru w poezji A. Bietego zob:y8rG. Kolor w poezji
mtodszych symbolistow rosyjskich — Aleksander Bidkdrzej Biety.— Wroctaw, 1988.

26. Por. teksty utworéw A. Bietego z tego cyklbensiii A Jlupuka.— MuHCK,
2000.—- C. 5-8, a tak inne (zamieszczone w tym wydaniu) poetyckie upwaowstate na
pocatku XX wieku, w ktorych wana role artystyczm petni szata dvigkowa (np.:
Pasmymes, Byps, Cuexxnast neBa, Becna, Moruna, Jleta, ¢. 147-157; 253-256).

27. Szymak-Rejferowa D. Postowie do: Biety A. Kocio amw / Przekfad
M. Lesniewska.— Warszawa, 1976.— S. 286—-287.

28. benwrit A. Ha pyOexe aByx croneruii.— M., 1989.-C. 193-194.

29. Zob. na ten temat: Baiski Z. Aleksander Btok // Literatura rosyjska / Pod
red. M. Jakobca.— T. Il...— S. 686—68¥Iakcumos JI. [To33ust 1 po3a Aj. bioka.—
JI., 1981.-C. 60-66. Por. rbwnieteksty wierszy A. Bloka zamieszczone w tych
cyklach:biok A. U36pannoe.— M., 1973.-C. 194-223.

30. Por. teksty tych utworowbiok A. U36pannoe...— C. 310-315.

31. Por. teksty tych utwordw, ibidem.— S. 286-309.

32. biok A. Cupers 3anena Ha Mmocty, ibidem.—C. 286.

VJIK 821.161.1.09+821.162.1.09
IOnus Haneeuu

JIIOBOBb KAK ®PNJTOCOPCKAA KOHIEIILIUA
XPUCTUAHCTBA B ITPOU3BEJEHUAX A. MEHSI
N A. TBAPAOBCKOI'O: COITIOCTABUTEJIBHBIN ACIIEKT

[Ipoananu3upoBaHbl B KOMIIAPATUBUCTCKOM acrekTe GuiaocoCcKue KOHIENIUU
JM00BU B MPOU3BEACHUSIX POCCUIMCKOTO MpoTouepest Asiekcanapa MeHs U MoJIbCKOro
nod3ta — KceHa3a fHa TBapAOBCKOTO, ONpPENENEHHO HUX OOIKMe W OTJIUYHBIC
MHUPOBO33PEHYECKUE YEPTHI.

KuroueBble ciioBa: 11000Bb, XpUCTHAHCTBO, 11033, MIPO3a.

© Hanesuu 10., 2008



